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Adam Mazurkiewicz

Polonista, obecnie wyktadowca uniwersytecki (UL), badacz kultury popularnej
(specjalizuje sie gloéwnie w fantastyce).
Urodzony w 1973 roku w Lowiczu. Ukonczyt filologie polska w 1999,
a w 2002 obronit doktorat (rozprawa pt."Miedzy Mloda Polska
a postmodernizmem. Zagadnienia polskiej literatury fantastycznonaukowej").
Autor ponad 30 szkicéw poswieconych ré6znym zagadnieniom
z kregu literatury i kultury popularnej: zwigzkom obiegéw literackich,
estetyce komiksu, przemianom wspoélczesnej fantastyki, twoérczosci poszczegdlnych
pisarzy (gléwnie Stanistawa Lema), historii polskiej fantastyki.
Opublikowal prace "O polskiej literaturze fantastycznonaukowej
lat 1990-2004" (L6dz 2007). Staty wspoétpracownik "Informatora Gdanskiego
Klubu Fantastyki", juror w I edycji ogélnopolskiej Nagrody im. Jerzego Zutawskiego,
przyznawanej autorom powiesci utrzymanych w konwengji fantastyki. Obecnie
prowadzi badania nad tym, w jaki spos6b w obiegu popularnym kultury znajduje
odzwierciedlenie znamienny dla wspoélczesnosci postep technologiczny, zwigzany

z rozwojem komputeréw i sieci internetowe;.
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Adam Mazurkiewicz

,U zrodet wspodtczesnej fantastyki grozy”

Strach — fundament literatury grozy— towarzyszy cztowiekowi bezustannie w toku rozwoju jego cywilizacji. Uwiktanie
ludzko$ci — jak pisze Jean Delumeau [1}— w nieustanny dialog z uczuciem grozy oczywiscie wykracza dalece poza rozwazajacq
je literature; jest tez zapewne starsze, niz sama sztuka stowa. Jednakze to wtasnie w niesamowitych opowiesciach lek zyskat no-
wy wymiar. Lek moze spetniaC spotecznie istotng role terapeutyczng i regulacyjng; moze tez byé Swiadectwem warto$ciowania
przestrzeni mentalnej. Moze wreszcie przyczyni¢ sie do poszukiwania metod przezwyciezenia go.

Stephen King w szkicu poswieconym spotecznym funkcjom literatury grozy zauwazat: Kto$, kto pisze horrory i literature
niesamowita, daje czytelnikowi okazje do petnej identyfikacji - i katharsis. Kazdy z operujgcych na tym polu twércow {(...) wie, ze
to pole jest rodzajem btony dyfuzyjnej, rozpostartej miedzy Swiadomo$cia i pod$wiadomoscig Horror jest jak stacja przesiadkowa
metra ludzkiej psychiki: linia zielona to to, co mozemy bezpiecznie przyjac, linia czerwona to to, co musimy z siebie wyrzuci¢ w
taki czy inny sposob. Czytasz horrory i (...) nie wierzysz w to, co czytasz (...). Wierzymy tylko w strach (...). W naszym codzien-
nym $wiecie przypominamy czesto maski Komedii i Tragedii, na zewnatrz usmiechnigte, wewnatrz skrzywione grymasem gory-
czy. Gdzies wewnatrz jest jakis przetacznik (...) w ktorym stykajq sie przewody prowadzgce do obu masek. | w ten punkt powinien
trafi¢ horror [2]. By¢ moze utozsamienie fantastyki grozy z metafizycznym przezyciem, jakim byto w antycznej Grecji katharsis ma
na celu dowarto$ciowanie opowiesci niesamowitych, jednakze nawet gdy uznamy opini¢ Kinga za nieco przesadna, jest ona god-
na uwagi z dwu wzgledow:

. po pierwsze, King uswiadamia istotno$¢ literatury grozy w konteks$cie relacji miedzyludzkich i ich ksztattowania;

. po drugie za$ sytuujac opowiesci grozy w kontekscie fikcyjnosci, zwraca uwage na zgota nie fikcyjny charakter
poruszanej przez nie problematyki. Wypracowang przez tworcow rekwizytornie i stereotypy fabularne wykorzystu-
ja oni wszak nie tylko po to, by ,$mieszy¢, tumanic, przestraszac”.

Oczywiscie uwaga Kinga na temat terapeutycznej funkcji strachu, u ktérego podstaw legto fikcyjne zdarzenie, nie ozna-
cza, by samo uczucie, ktérego doswiadcza odbiorca miato podobnie umowny charakter; sugestia ta nie jest tez réwnoznaczna
z prze$wiadczeniem, ze we wspotczesnosci czytelnika nie istniejg zdarzenia, ktére ten traktowatby jako realne zagrozenie dla
siebie lub porzadku spotecznego, w ramach ktérego funkcjonuje. King zwraca jednak uwage na mozliwo$¢ przeniesienia realne-
go uczucia na fikcyjne sytuacje po to, by méc prowadzi¢ swoistg ,gre ze strachem”, lub tez raczej ,gre w strach”; wszak — jak
pisze Marek Wydmuch — dziafanie opowie$ci grozy jest (...) zabawa, draznieniem sztucznym, z intencjq wyraznie ludyczna, uje-
tym w zesp6t norm, ktéry przewiduje z géry okreslone typowe rozwigzania i reakcje - a na ktére czytelnik zgadza sie dobrowolnie,
przy jednoczesnym przekonaniu o catkowitej fikcyjnoSci opowiadanych mu historii. Autor (...) porusza sie w obrebie reguf i prze-
pisow, ktorych mu przekroczy¢ nie wolno - gdyz wtedy zabawa mogtaby przesta¢ by¢ zabawg [3]. Wspominang przez Wydmu-
cha ,gre” zapoczatkowata w europejskiej kulturze na przetomie XVIII i XIX wieku formacja zrodzona ze sprzeciwu wobec o$wie-
ceniowego racjonalizmu — gotycyzm.

Identyfikowani z nig twércy podwazali fundamentalne dla o$wieceniowego paradygmatu aksjomaty o przyrodzonym do-
bru cztowieka i mozliwosci stworzenia przezen spoteczno$ci kierujacej sie logika. Najwazniejszy dla gotycyzmu problem zfa i jego

miejsca w $wiecie (tj. czy wyptywa z cztowieka, czy tez jest wobec niego zewnetrzne, jak sadzili filozofowie ,wieku rozumu” i
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nalezy uznac je za skutek nieprawidtowych stosunkow spotecznych) przeniesiony zostat z ptaszczyzny spotecznej na metafizycz-
ng. Zbiegto sie to z kulturowym odkryciem gotyku, postrzeganym przez romantykow jako epoka frenezji, opisywana estetykg
wzniostosci. Odkrycie gotyku stato sie zarazem dostrzezeniem innej, niz spoteczna, natury zta i w konsekwencji — nowego obra-
zu Swiata, w ramach ktorego racjonalizm stat sie niemozliwy [4]. Samo zto w utworach tych, jakkolwiek nie zawsze majace cha-
rakter metafizycznej manifestacji, do$¢ czesto — jak w powiesciach Ann Radcliffe — stawato sie centralnym problemem powie$ci
gotyckiej.

No$nos¢ (ale i czytelnicza atrakcyjnos¢) problematyki zta w interpretacii twércéw powiesci gotyckiej umozliwita jej trans-
gresje kulturowa. Stopniowe przenoszenie znaczenia gotycyzmu jako synonimu ,powiesci gotyckiej” na paradygmat kulturowy,
dominujacy w obrebie tzw. ,czarnego romantyzmu”, pozwala na okreslanie tym mianem nie tylko historycznie dookreslonej epoki
zawartej miedzy latami 60 XVIII wieku a poczatkami wieku XIX [5].

W utworach tych gotycka staje sie przede wszystkim sceneria i etyka, jaka kierujg si¢ ich bohaterowie. Nastepuje row-
niez znaczaca przemiana w sposobie aktualizacii figury ,fotra gotyckiego”. Nabiera on cech irracjonalnych, przeksztatcajac z czto-
wieka w istote 0 odmiennym statusie ontologicznym. Zmienia sie réwniez relacja miedzy wygladem zewnetrznym a cechami oso-
bowosci. Pigkno nie jest juz emanacjg dobra, za$ potworny wyglad moze skrywac pozytywne cechy charakteru (przyktadem spo-
za literatury nowej relacji miedzy osobowoscig a wygladem grozy jest Quasimodo z powie$ci Wiktora Hugo [1831]). By¢ moze
przyczyn takiego traktowania zta nalezy upatrywac w fakcie dewaluaciji wartosci piekna, ktére — jak zauwaza Wolfgang Welsh —
juz od czaséw francuskich ,poetéw przekletych” (gtéwnie Charlesa Baudrelaire'a) zaczeto kojarzy¢ ze ztem [6]. W tej sytuacii, gdy
zniesiona zostata relacja miedzy wygladem a charakterem postaci (dotychczas konstytutywna dla procesu interpretacii tekstu kul-
tury) tworcy tekstéw kultury zaczeli ,bawi¢ sie” powiktaniami aksjologicznymi, w efekcie ktorych dobro, zto, piekno i brzydota
wchodzg z sobg w réznorodne zwigzki, noszace niejednokrotnie charakter transgresji dotychczasowego porzadku.

Do tworcow, ktérzy przyczynili sie w najistotniejszy sposdb do rozwoju literatury grozy i mieli najwiekszy wptyw na jej
losy w kulturze wspotczesnej nalezeli: Mary Shelley, Bram Stoker, Robert Louis Stevenson, John Polidori.

Kazdy z wymienionych tu autoréw przyczynit sie do reinterpretacji pierwotnych zatozen powiesci gotyckiej w sposéb

umozliwiajacy jej transformacje. Dzigki temu przetrwata nie tylko sama opowies¢ grozy, lecz rowniez mogta stac sie inspiracjg do

nowych odczytan przez autordw, zabawiajacych strachem kolejne pokolenia czytelnikdw.

Jako jedna z pierwszych, skostnienie powie$ci gotyckiej przetamata Mary Shelley (1797-1851).
Jej debiutancka powie$¢ Frankenstein, czyli nowy Prometeusz (1818) wyrosta z fascynaciji autorki aktual-
nymi osiggnieciami nauki, m.in. badaniami Humphry'ego Davy'ego w zakresie chemii i Luigiego Galva-
niego w zakresie fizjologii. Wiktor Frankenstein, mimo iz jego dziatania naukowe budza powazne zastrze-

Zenia etyczne, ukazany jest jako ujmujgcy mtodzieniec. Przeciwnie jego dzieto — monstrum, ktére pozo-

staje bezimienne i z czasem przejmuje jako imie nazwisko swego tworcy. Shelley gra z przyzwczajeniami

odbiorcow: w utworze potwér, mimo odrazajacej powierzchownosci nie jest zty. Dwuznacznos¢ moralna tego faktu (przemoc byta
forma obrony przed ludzkg przemoca) zostata zatracona w licznych ekranizacjach powiesci Shelley — wigcznie z najcelniejsza,
pochodzacg z 1931 roku. Istota jest w nich jednoznacznie zta i prymitywna, powinna wiec — jako zagrazajaca porzadkowi spo-
tecznemu — zostac¢ zniszczona.

Posta¢ monstrum Frankensteina to jedna z pierwszych ikon znaczacych dla wspotczesnego horroru. Szczegdlnego wy-
dzwieku figura potwora Frankensteina nabiera w utworach z pogranicza fantastyki grozy i naukowej, wyzyskujacej motyw ,buntu

robotéw”. Obcos¢, reprezentowana przez robota, pozostaje nieprzezwyciezona nawet wéwczas, gdy — jak w przypadku andro-
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ida — jest on doskonatg imitacjg, cztowieka. Woéwczas bowiem mamy do czynienia dodatkowo z kwestig, ktérg w robotyce okre-
$la sie mianem Uncanny Valley (anglojezyczny odpowiednik japonskiego terminu Bukimi No Tani). Autorem tego pojecia jest
Masahiro Mori. W mys$l jego teorii, akceptacja robota wzrasta wprawdzie wraz z podobienistwem maszyny do czlowieka, jednak
na wykresie odzwierciedlajacym ten proces, tuz przed punktem imitacji wygladu zdrowego cztowieka pojawiajg sie ,doliny” za-
rezerwowane dla maszyn imitujgcych cztowieka w sposéb niedoskonaty. Poczucie ,niesamowito$ci” w kontakcie z maszyng
imitujacg cztowieka towarzyszy zwiedzajacym muzea gromadzace mechanizmy, jak np. Musée ,La Renaissance des Automa-
tes” w Lyonskiej dzielnicy Vieux Lyon, Musée des Automates w potozonym na zachodnim wybrzezu Francji La Rochelle lub Lip-
skie Automatikemuseum). Kwestia tozsamosci, ktérg ewokuje problem (nie)rozpoznawalno$ci androida w roli antropologiczne-
go Innego/Obcego zdaje sie konstytutywna zwtaszcza dla tych tekstow kultury, w ktérym pojawia sie watek rozpoznania wia-
snego statusu ontologicznego. Ponadto, jesli przyjag, ze figura golema (tozsama z powotanym do istnienia sztucznym cztowie-
kiem) pojawia si¢ w opowiesciach o czasie zagtady, katastrofy, mozna motyw zbuntowanej maszyny traktowa¢ jako projekcje
lekow przed takq epoka katastrofy [7]. Trudno jednakze jednoznacznie orzec, czy powotanie do istnienia androidéw musi dopro-
wadzi¢ do zmiany hierarchii warto$ci, mozliwej jedynie po globalnym kataklizmie, czy tez relacja jest odwrotna i to $wiat chaosu
rodzi sztuczne formy egzystencii.

Uczestnikiem spotkania w domu Byrona nad Jeziorem Genewskim, procz Mary Shelley, byt John William Polidori
(1795-1821), autor Wampira (1819). W przeciwienstwie do inspirowanej folklorem, tradycji ukazywania wampira jako istoty

z pogranicza $wiata zwierzat i ludzi, naznaczanej zewnetrznym wyrazem zta, Ruthven zaprezentowany zostat jako dystyngowa-

ny mitodzieniec. Tropem typ péjdzie zarbwno Bram Stoker, jak i Francis Ford Coppola oraz
Stevenson w kreacji Jekylla-Hyde'a i Shelley tworzac postaé Frankensteina. Twércy ci, rozwa-
zajac konstytutywny dla gotycyzmu problem zia, sytuujg je wewnatrz czlowieka. Postrzegajac
go jako niezdolnego do okietznania instynktéw (znamienna scena reakcji Wiktora Frankenste-
ina na widok monstrum, ktére powotat do zycia), obdarzajg swe postacie zarazem zdolno$cig
do mimikry: Ruthven wyglada jak przystojny mezczyzna, bowiem to umozliwia mu podejscie
do swej ofiary bez wzbudzania podejrzenia i niecheci z jej strony. Frankenstein i Jekyll masku-
ja autoderstukcyjne instynkty ogtadg konwenansu; Dracula, przebywajac w Londynie przyjmu-

je posta¢ zgodng z oczekiwaniem society, co umozliwia mu swobodne dziatanie. Jak zauwaza

Anna Gemra, cho¢ w kreacji Ruthvena autor wykorzystat wzorce mitologiczne i folklorystycz-
ne, nie kojarzy si¢ on z zadnym Swiatopogladem. Jest wampirem o uniwersalnej kreacji, ponadkulturowym. Dlatego tez mégt
oddziatywa¢ z taka sitg a inne realizacje wzorca wampirycznego [8]. Utwér Polidoriego, wspdtczesnie zapomniany, godny jest
uwagi réwniez dlatego ze stanowi pierwszg w petni fikcyjng opowiesc¢ taczaca elementy wierzen w wampiry w spdjng artystycz-
ng wizje.

Wspotczes$nie zapomniany, Polidori jest tworcg waznym dla literatury grozy nie tylko dlatego, ze protagonista jego opo-
wiesci, lord Ruthven, to pierwsze literackie wcielenie wampira. Posta¢ ta moze stanowi¢ bowiem punkt odniesienia nie tylko dla
Stokerowskiej kreacji hrabiego Draculi, lecz réwniez Stevensonowskiego doktora Jekylla-pana Hyde'a. Z uwagi na brak atrybu-
tow przypisywanych — na mocy folklorystycznej tradycji — wampirowi, Ruthven w szczegolnie wyrazisty sposob uzmystawia
dwuznaczno$¢ statusu zta. Bedac istotg nadprzyrodzona, zabija swe ofiary nozem. Jego wampirza (,nie-ludzka”) natura jest-
skryta tak, jak Hyde ukryty byt w pod$wiadomosci Jekylla i jak ,nie-ludzko$¢” jest konstytutywng cecha wspdtczesnych bohate-

réw o rysach psychopatycznych (np. Hannibala Lectera z Milczenia owiec).
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Zarowno Wiktor Frankenstein, jak i Ruthven to postacie istotne dla rozwoju nowoczesnego sposobu myslenia o ztu. Przeciwnie
do swych kulturowych poprzednikdw, tj. — odpowiednio — golema i ludowych wyobrazeh wampira postaci wykreowane przez
Shelley i Polidoriego zewnetrznie nie sg naznaczone pietnem zia, jakie noszg w sercu. Ich skaza charakteru ujawnia sie dopiero
w dziafaniu, mimo iz zewnetrznie zdajq sie uosobieniem wzorcow kulturowych Srodowisk, z ktdrych sie wywodzg. Zto w obu wy-
padkach jest ztem wewnetrznym — tym samym, ktore gtéwnym problemem uczynit Robert Louis Stevenson (1850-1894), autor
noweli Doktor Jekyll i pan Hyde (1886). Utwdr ten mozna traktowac jako interpretacje powiesci Shelley. Dla literatury grozy po-

sta¢ Henry'ego Jekylla, szalonego naukowca, jest konstytutywna jako odpowiedz na pytanie o granice naukowych eksperymen-

tow. Utwor Stevensona, jakkolwiek brak w nim odwotan fabularnych do powiesci Shelley,

mozna traktowac jako wchodzacy w dialog z Frankensteinem. Naukowiec, eksperymen-
tujacy na sobie to krok dalej w poszukiwaniu esencji cztowieczenstwa. W obu utworach
podobne jest tez ,wyzwolenie” sie spod kontroli Jungowskiego cienia, ktéry zaczyna zy¢
wiasnym zyciem (w utworze Shelley funkcje te petni monstrum, w noweli Stevensona —

pan Hyde). Wart uwagi jest tez powr6t do tradycyjnej (,przed-gotycystyczej’) relacji mie-

dzy wygladem a charakterem. Jest ona jednak pozorna, bowiem doktor Jekyll to posta¢

ttumigca w sobie Freudowsko rozumiang ,niesamowito$¢” pod powierzchnig konwenan-

su i norm spofecznych znamiennych dla klasy, z ktorej pochodzi. Kiedy przestaje kontro-

lowa¢ instynkty, ujawnia sie pan Hyde. Innym, niz powie$¢ Shelley punktem odniesienia

do kreacji bohatera noweli Stevensona bedzie istotna dla wyobrazni gotyckiej postaé
sobowtora (doppelgénger). Jest to gotycystyczna figura aktualizujaca dwoisto$¢ duszy, a zarazem wyraziciel rozterek protagoni-
stow (jak zauwaza Arnold Hauser, rozdarcie duszy romantycznej nie odbija sie w niczym tak bezposrednio i wyraziscie, jak w po-
staci sobowtdra ). Najpetniejszy wyraz owego rozdarcia osiggnat Edgar Allan Poe w noweli Upadek domu Usherdw (1839), w kté-
rej rodzenstwo fgczy mistyczna wiez. Podobng wiez mozna zaobserwowaé w noweli Stevensona: Hyde jest w niej ukazany jako
bohater wprawdzie funkcjonujacy samodzielnie ontologicznie, zarazem jednak jego byt pozostaje zalezny od doktora Jekylla.
Owg dwoistos¢ egzystencji Hyde'a, mogaca by¢ scjentystyczng wersjg motywu opetania, wyrazajg najdobitniej — z uwagi na
wizualne tworzywo — plakaty filmowe towarzyszace ekranizacji noweli.

W przeciwienstwie do figury wampira i potwora Frankensteina posta¢ wykreowana przez Stevensona zdaje sie funkcjo-
nowac na uboczu literatury grozy. Jest to jednak wrazenie pozorne. Z pewno$cig dzieje si¢ tak, bowiem rozdarcie bohatera trud-
no jest ukaza¢ w sposéb réwnie spektakularny, co jego zwampiryzowanie badz powofanie do istnienia w sposéb sztuczny. Jed-
nakze opowie$¢ o Jekyllu-Hydzie nie tylko pojawia sie w coraz to nowych interpretacjach filmowych, przywotywana przez rezyse-
réw badz to zachowujgcych — jak Maurice Phillips w Dr Jekyllu i mr Hydzie (2002) koloryt epoki wiktorianskiej, badz tez uwspol-
czes$niajacych realia i dostosowujacych je do osiggnie¢ naukowych z dziedziny medycyny. Przyktadem stuzy Dr Jekyll i pan Hyde
Paolo Barzmana (2008); w filmie tym tytutowy bohater jest szanowanym neurologiem, za$ w Jekyll + Hyde Nicka Stillwella (2005)
pojawia sie dwu studentéw medycyny, poszukujacych narkotyku, czyniacego ludzmi takimi, jakimi pragneliby by oni byé. Jekkyl-
Hyde jako reprezentacja rozszczepienia osobowosci bedzie pojawiaé sie w wielu XX-wiecznych tekstach kultury, pozostajacych
w obrebie fantastyki grozy. Stanie si¢ punktem odniesienia zaréwno dla bohatera Psychozy Alfreda Hickocka, jak i interpretacii
innych figur gotyckich, np. wampira w filmie Francisa Forda Coppoli. Ostatnim chronologicznie autorem jest Bram Stoker (1847-

1912). Znany gtoéwnie jako twérca Draculi (1897), stworzyt wzorcowq postaé wampira, przyczyniajac sie do skonwencjona-
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lizowania tej figury wyobrazni. Od czasu publikacji jego powiesci zwykto tez utozsamiaC sie
wampira z eleganckim hrabig, naznaczonym pigtnem dekadenciji fin de siecle’u (takim utrwala
go w artystycznej wizji Francis Ford Coppola w filmie z 1992 roku).

Powie$C Stokera, jakkolwiek nie byta ona pierwszg literackg opowiescig o wampirach,
stata sie punktem odniesienia dla wielu p6zniejszych tekstow kultury. Niematg zastuge miat w

tym zrealizowany w 1922 roku ekspresjonistyczny film Friedricha Wilhelma Murnau'a Nosfera-

tu — symfonia grozy. Dzieki niemu tytutowe okreslenie ,Nosferatu” stato sie synonimem wampi-

ra. Trudno wskaza¢ jeden punkt okre$lenia dla Stokerowskiej kreacji hrabiego Draculi. Mozna w tym wypadku méwi¢ raczej o

niedookreslonych folklorystycznych opowie$ciach o istotach powracajacych z za grobu i niepokojacych zywych [9]. Obiegowe

wyobrazenia na temat wampira i jego egzystencji znalazty wyraz w powiesci zeszytowej Thomasa Pressketa Presta (wlasc. Ja-
mesa Malcoma Rymera), Varney the Vampire (1845-1847; kontaminacja folklorystycznych wyobrazen i nieintencjonalnie niekiedy
groteskowych przygdd, jakie przezywa Varney spodobata sie czytelnikom pierwodruku na tyle, by w 1847 roku ukazata sie jej
ksigzkowa wersja). Posta¢ Varney'a wplyneta na kreacje hrabiego Draculi z utworu Brama Stokera: oba wampiry potrafig hipno-
tyzowac wzrokiem, maja nadludzka site i kty, dzieki ktory moga wypijac krew ofiar. Z pewnoscig Stoker positkowat sie tez nowelg

Johna Polidoriego The Vampyre (1819), ktdrej tytutowa postaé, podajaca sie za lorda Ruthvena, wptyneta na sposob kreacji Sto-

kerowskiego hrabiego Draculi.

Ukazanie wampira jako zwierzecia w ludzkiej skérze wzmaga groze, jakg odczuwali czytelnicy powiesci Presta, bowiem
wampir zyskuje w powiesci cechy przynalezne — wedtug folkloru — wilkotakowi. Jest wiec niebezpieczny tym bardziej, Ze zacho-
wujac pozor cztowieczenstwa, moze przebywaé wérdd ludzi nie budzac podejrzen — tym bardziej, ze nie musi kry¢ sie przed
storicem, ani powraca¢ do trumny. Ponadto blask ksiezyca goi jego rany. W postaci Varney'a Obco$¢/Innos¢ staje sie nierozpo-
znawalna w sposob umozliwiajacy natychmiastowg identyfikacje. Varney skrywa swa tozsamos$c¢ tak, jak czyni to Dracula w po-
wiesci Stokera, maskujac swe prawdziwe oblicze pozg arystokraty ze starego rodu. W jeszcze wyrazistszy sposéb rozszczepie-
nie wampirzej natury i przybieranego przezen wygladu bedzie widoczne w filmowej adaptacji Francisa Forda Coppoli. Tu dystyn-
gowany cudzoziemiec i nocny drapieznik zostang sobie przeciwstawieni w sposéb, dla ktérego punktem odniesienia bedzie
Stevensonowski doktor Jekyll i pan Hyde. Rozwazajac dwoisto$¢ postaci Draculi w kontek$cie fenomenu Jekylla-Hyde'a mozna
zauwazy¢ w interpretacji Coppoli tendencje do oddzielenia egzystenciji obu wcielen protagonisty. Mozna uznaé¢ nosferatu za od-
powiednik rozszczepienia osobowosci. Stad za$ niedaleko juz do unaukowionych interpretacji mitu wampira, odzierajacych go z
aury metafizycznej tajemnicy. Totez wspdtcze$nie mozna postaé te napotkaé nie tylko w konwencjonalnej literaturze grozy, lecz
rowniez w opowie$ciach z pogranicza fantastyki grozy i naukowe;j.

Wraz z postepem technologicznym zmienia sie wprawdzie sceneria, jednak mechanizm straszenia pozostaje ten sam.
co wiecej, mozna zauwazy¢ tendencje do wpisywania ,klasycznych” postaci znamiennych dla horroru, w sceneri¢ zdarzen znang
odbiorcy z codziennych, pozalekturowych doswiadczen. Czynione jest to w dwojaki sposéb:

e poprzez ,uwspdtczednianie” opowiesci stanowigcych punkt odniesienia dla tekstow kultury. W ten sposdb powstajg kolejne
wersje opowiesci 0 wampirach, rozgrywajacych sie w swiecie odbiorcy (np. Miasteczko Salem, Nocny Latawiec i Popsy Ste-
phena Kinga, w ktérych pojawiajq sie nosferatu wzorowani na folklorystycznych i literackich pierwowzorach);

o dzieki reinterpretacji w duchu scjentystycznym watkéw charakterystycznych dla opowiesci zakorzenionych w wyobrazni go-
tyckiej. Wampir moze by¢ wowczas odarty, jak w Jestem legenda Richarda Mathesona z metafizycznej aury (bohater zwam-

piryzowany w tej powiesci to taki, ktérego organizm ulegt infekcji wirusowej); moze tez stac sie — niczym w Nekroskopie




Str. 8 BIBiK

Briana Lumley'a — mieszkarncem innego wymiaru, ktory przenikngwszy na Ziemie, zyskuje tu, w konfrontacji z ludzmi, nadludzkg

moc.

Figura wampira uzmystawia sposob, w jaki reinterpretowana jest przez pryzmat wspotczesnej
Swiadomosci problematyka gotycyzmu. On sam — traktowany zaréwno jako nurt literatury grozy, jak i

formacja kulturowa — pozostawit po sobie nastepujace, istotne dla ksztattu wspotczesnej kultury grozy,

prze$wiadczenia:

e przekonanie o randze cielesno$ci jako kategorii konstytutywnej dla tozsamosci ludzkiej, wraz z jej

aberracjami (monstrum Frankensteina i stosunek don jego wlasnego twércy moze by¢ traktowane

jako punkt odniesienia dla relacji widownia — cyrkowi aktorzy w Dziwolggach Teda Browninga

(1932). Osig fabularng filmu jest mito$¢ karta do pieknej akrobatki Cleopathry. Udaje ona uczucie do mezczyzny, by wytudzié
od niego oszczednosci. Kiedy zamiary artystki wychodzg na jaw, trupa cyrkowa msci sie na niej, okaleczajac tak, ze staje sie
jednym z tytutowych ,dziwolagéw”. W trakcie seansu (podobnie zresztg jak w wypadku Lynchowskiego Czfowieka Stonia)
widzowi towarzyszy pytanie, kto z bohateréw jest bardziej ludzki: wygladajacy niekiedy odrazajaco utomni fizycznie, czy nie-
zdolna do uczué¢ wyzszych cyrkowa pieknos¢;

e zainteresowanie seksualno$cig, dos¢ czesto perwersyjna, ktorg uznano za reprezentacje transgresji obyczajowej (Carmilia
Sheridana Le Fanu [1872] faczy fascynacje pedofilig z akcentami lesbijskimi). Seksualnosc i jej dewiacje istotne sg zwtasz-
cza w nurcie splatterpunku (Przedmiot pozgdania Grahama Mastertona) i jego filmowym odpowiedniku gore: w Tetsuo Shiny-
a Tsukamota (1989) nie stroni od ukazania stosunku piciowego, ktory przeradza sie w gwatt dokonany przez cziowieka zmie-
niajacego sie w mechaniczng istote;

e uznanie zta za nieodtaczny czynnik ludzkiej natury i implikacje tego faktu w postaci zycia jako nieustannej walki z wtasnym
,cieniem”;

o tendencja do racjonalizacji zjawisk metafizycznych, ktéra przejawia sie nie tylko taczeniem fantastyki grozy i naukowej (np.
program komputerowy opetujacy kobiete w Demon’s Seed [1977]; Cenobici korzystajacy z gry internetowej, by przeniknaé
do $wiata realnego w Hellraiser VIII: Hellworld.com [2005]), lecz réwniez naukowym ttumaczeniem fenomenu istnienia bytow
metafizycznych (np. wampira, zombie [10]);

o estetyzacja zta, rozpadu, zjawisk antyestetycznych. Najwyrazniej tendencje te mozna zauwazy¢ w z uwagi na specyfike two-
rzywa — audiowizualnych tekstach kultury. Mozna wigzac jg z docenieniem cielesnoéci jako zrédta grozy. Fascynacja prze-
mianami cielesno$ci legta u podstaw zjawiska splatterpunku i filmowego nurtu body-horror.

Konwencjonalizacja figur wyobrazni gotyckiej, dokonana poprzez ich fikcjonalizacje w tekstach kultury, to finalny etap
dtugotrwatego procesu wedrowki ze Swiata wierzen do Swiata rozrywki. Postacie te budzg wprawdzie nadal dreszcz grozy, jed-
nakze czynig to w kontrolowanych $wiadomoscig fikcyjnoSci zagrozenia sytuacjach. Podstawowym za$ celem ich przywotywania
stafa sie rozrywka, w ramach ktorej — jak zauwaza Michel Vovelle — istoty te zaczynajq tworzy¢ nowy zbiér wyobrazer, faczacy
w sobie zapozyczenia, Stare dziedzictwo i twory ex nihilo. (...) Juz sie w to nie wierzy; wszystko tylko dla zabawy. Co wiecej, prze-
miany estetyki i wymogi wspétczesnego rynku sprawiajg, iz zabawa ta nie tylko doscigneta ludowe opowiesci o ztu, lecz réwniez
przescigneta je w epatowaniu obrazami przemocy. Miejsce niedopowiedzenia, jakie stanowito podstawe kreacji nastoju grozy,
zajeta obecnie odraza i — jak w estetyce splafterpunku i jej filmowym odpowiedniku, gore oraz body-horrorze — hiperrealistyczne

ukazywanie tego, co mozna zrobi¢ z ciatem cztowieka.
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Przypisy :

[1]: Zob.: J. Delumeau, Strach kulturze Zachodu XIV-XVIII wiek, przekt. A. Szymanowski, Warszawa 1986, s. 8.

[2]: S. King, Nocna zmiana, przekt. K. Sokotowski, ,Fantastyka” 1988, nr 1, s. 22.

[3]: M. Wydmuch., Gra ze strachem, Warszawa 1975, s. 47.

[4]: Zob.: A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1997, s. 107.

[5]: Wspotczesnie termin gotycyzm i gotycki zarezerwowany jest dla zjawisk odwotujgcych sie do wywotywania w odbiorcy poczu-
cia wzniosto$ci i niesamowitosci w konfrontacji z prezentowanymi zjawiskami. Dlatego tez mianem tym mozna okresla¢ chronolo-
gicznie pozniejsze, niz z przetomu XVIII i XIX wieku realizacje zatozen powiesci gotyckiej, oraz wariantywne opracowania tema-
tow podejmowanych przez jej tworcow. W tym sensie gotyckie sg np. powiesci Anne Rice z cyklu opowiesci wampirzych, zapo-
czatkowanego Wywiadem z wampirem (1975) lub film Allana Parkera Harry Angel (1987).

[6]: Zob.: W. Welsh, Nasza postmodernistyczna moderna, przekt. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 93.

[7]: Zob.: Z. Mikotejko, Golem i jego epoka, ,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 31-32, s. 84-105

[8]: Zob.: A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych utworach, Wroctaw 20-
08, s. 127.

[9]: O tym, ze wiara w wampiry byta wcigz obecna w imaginarium communis nie tylko matych spotecznosci wiejskich, $wiadczg
dokumenty zgromadzone przez Erberta Petoie, Wampiry i wilkofaki. Istnienie wampirow dokumentowane byto jeszcze w XVIII
wieku, co dokumentuje Magia Posthuma Karla Ferdinanda Schertza (1706).

[10]: Wedtug wierzen wyznawcdw voodoo kaptani tego kultu moga usmierci¢ cziowieka, a w kilka dni po jego pogrzebie znowu
przywr6ci¢ go do pozornego zycia. W rzeczywistosci nie jest to jednak zywy cztowiek, a jego ciato zamieszkuje jeden z duchéw
$mierci — Guédé'a. Taki ,zywy trup” jest uzywany do réznych prac w polu i gospodarstwie. Taki tez obraz zombie ukazany jest w
Spacerze z zombie Jacquesa Tourneura (1943). Jednakze juz we wcze$niejszym Bowery o potnocy Wallace'a Foxa (1942) —
prawdopodobnie pierwszym filmie, przywotujacym te postac — zombie to efekt eksperymentow psychopatycznego naukowca.
Wspdiczesni tworcy siegneli raczej do konceptu Foxa, o czym $wiadczg m.in. filmy Noc Zywych trupéw George'a A. Romero
(1968), cykl Resident Evil (2002-2008) Paula W. S. Andersona oraz powie$¢ Roberta Mustera Sny umartych. Teksty te taczy
scjentystyczny charakter interpretaciji fenomenu ,zywych trupow” (sg one efektem infekcji wirusem). Do wyjatkow nalezy film Waz
i tecza Wesa Cravena (1988), w ktorym przywotane zostaty elementy kultu voodoo.

[11] M. Vovelle, Smier¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspéfczesnosé, przekt. T. Swoboda, Gdarisk 2004, s. 630.

Kady z filmu
»Nosferatu. Symfonia grozy”
Friedrich Wilhelm Murnau
Niemcy 1922




Str. 10

BIBiK

10.
1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Zestawienie bibliograficzne
ksigzek popularnonaukowych podejmujacych
problematyke fantastyki grozy
(ze zbiorow WiMBP)

Baranowski B., W kregu upiordw i wilkofakéw, £6dz : Wydawnictwo todzkie, 1981. Sygn. 262603 KZ;

Carroll, N., Filozofia horroru albo paradoksy uczu¢, przekt. Przylipiak M., Gdansk : "Stowo/Obraz Terytoria", 2004. Sygn. 368084
KZ

Czamanska |., Drakula : wampir, tyran czy bohater?, Poznan : Wydaw. Poznanskie, 2003. Sygn. 361939 KZ ;

Gebethner J., Poprzedniczka romantyzmu (Anna Mostowska), Krakow : Gebethner i Wolff, 1918, Sygn. 2334 KZ W;

Gemra A., Od gotycyzmu do horroru : wilkofak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych utworach, Wroctaw : Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2008. Sygn. 384219 KZ;

Gotycyzm i groza w kulturze, red. Gazda G., Izdebska A., Pluciennik J., £6dz : Wydaw. Uniwersytetu £ddzkiego, 2003.

Sygn. 368278;

Haltof, M., Kino lekow, Kielce : "Szumacher”, 1992. Sygn. 322521 KZ; 323537 KZ.

Janion M., Wobec zfa, Chotomow : "Verba", 1989. Sygn. 314997 KZ; 306620 KZ; 884//2870 W;

Janion M., Wampir : biografia symboliczna, Gdansk : Stowo/Obraz Terytoria, 2004. Sygn. 365424 KZ; 151//930.85 P;

Kotodynski A., Seans z wampirem, Warszawa : Wydaw. Artystyczne i Filmowe, 1986. Sygn. 285843 KZ;

Kowalski P., Zwierzocztekoupiory, wampiry i inne bestie : krwioZercze potwory i erozja symbolicznej interpretacji, Krakdow :
Wydaw. Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2000. Sygn 348291 KZ;

Kruszelnicki M., Oblicza strachu : tradycja i wspo6fczesnos¢ horroru literackiego, Torun : Wydaw. Adam Marszatek, 2003.
Sygn. 361224 KZ

Niedyskretny urok kiczu : problemy filmowej kultury popularnej, red. Grazyny Stachdwny, Krakdw : "Universitas”, 1997. Sygn.
338341 KZ;

Petoia E., Wampiry i wilkofaki : zrédfa, historia, legendy od antyku do wspéfczesnosci, tt. Aneta Pers, Krakow : "Universitas”,
2003. Sygn. 362129 KZ;

Rein-Hagen M., Wampir - Maskarada : narracyjna gra grozy, przekt. Gatecki R., Warszawa : "ISA", 1996. Sygn. 356381 KZ
Stupiecki L., Wilkofactwo, Warszawa : "Iskry", 1987. Sygn. 300605 KZ; 39//46 W;

Studniarz S., Tragiczna wizja : rzecz o nowelistyce Poego, Toruni : Wydawnictwo Adam Marszatek, 2008. Sygn. 384605 KZ;
Sniegucja A., Zjawy i ruiny spofecznie uzyteczne : o problematyce wartosci w prozie Anny Mostowskiej, £ 6dz : Oficyna Wydaw-
nicza Terca, 2007. Sygn. 378306 KZ;

Turney J., Slady Frankensteina : nauka, genetyka i kultura masowa, przet. Wisniewska M., Warszawa : Parist. Instytut
Wydawniczy, 2001. Sygn. 354617 KZ;

Wokot gotycyzméw : wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. Gazda G.,Ilzdebska A., Pluciennik J., Krakéw : Universitas, 2002. Sy-
gn. 362176KZ;




Rok 13, Numer 1 (66) Str. 11

POWIESC GOTYCKA

Jeden z najwazniejszych gatunkéw literatury popularnej. Giownymi twércami tej powiesci sa: Horatio Walpole (Zamczysko w Otran-
to, 1764); Ann Radcliffe (Tajemnice zamku Udolpho, 1794; Italczyk, 1797) oraz Matthew G. Lewis (Mnich, 1796). Spopularyzowana przez
Radcliffe nazwa gatunkowa "romans" miafa odréznic ten typ utworéw, podejmujacych tematyke historyczng i fantastyczna, od "powiesci' o
problematyce wspotczesnej i ambicjach realistycznych. _
Gotycyzmem interesowat sig zywo Byron, z kt6rego inspiracji powstaty Wampir (1817) Johna Polideriego i Frankenstein (1818) Mary
W. Shelley. Na przetomie XVIII i XIX w. powstato bardzo wiele mafo udanych *powiesci o duchach” w Niemczech, wywodzagcych sie z tradycji
ludowych (legendy, podania, opowiesci wierzeniowe) i silnie powiazanych z romansem rycerskim, romansem zbéjeckim i powiescig o tajnych
zwigzkach. We Francji czarng powies¢ uprawiali m.in. Charles d'Arlincourt, Charles Nodier, miody Victor Hugo; z ich dokonan zrodzita sie fran-
cuska powiesc frenetyczna. Badacze rozrozniajg - ze wzgledu na dominanty tematyczne - trzy odmiany powiesci gotyckiej: historyczna, senty-
mentalng i powies¢ grozy. W kazdej z nich wystepuja, w réznych propofcjach, elementy nadprzrodzonosci, niesamowitoscii, tajemniczosci,
sensacji. Scene wypetniaja rumy zamkow $redniowiecznych (gotyckich), ponure klasztory, podziemne lochy i korytarze, izby tortur, pustelnie i
w ogole miejsca okryte tajemnica, strzezone, niedostepne, mroczne, cuchnace, wilgotne, miejsca zbrodni | $mierci. Akcja rozgrywa sie zwykle
w nocy, w ciemnych pomieszczeniach, podczas burzy itp.; jest to pora aktywnosci szatana, pora duchow, upioréw, wampiréw, czarnoksiezni-
kow, wiedzm oraz pora dziafan przestepczych. Glownym bohaterem powiesci jest “fotr gotycki* - cztowiek wyjatkowo podly, okrutny, zbrodni-
czy, pozbawiony elementarnych norm moralnych. Kieruje sie niskimi pobudkami: tyrania, chciwoscia, nienawiscig, méciwoscia, niepohamowa-
nymi popedami erotycznymi. Potrafi torturowac, kaleczyé, dreczyé psychicznie, zadawaé $mierc. Tradycyjny podziat na bohaterow pozytyw-
nych i negatywnych, znany ze wszystkich gatunkéw popularnych, przybiera w powiesci gotyckiej forme podziatu na przesladowcéw i ich ofiary.
Wszechogamiajace zlo, ukazane nieraz bardzo drastycznie, budzi groze, przerazenie i lgki metafizyczne. Zgodnie ze starg tradycjg ma ono
charakter zewngtrzny, jest rezultatem przeznaczenia, fatalnego losu (czesto pojawia sie tu motyw anagnoryzmu - rozpoznania w ofierze utra-
conego niegdys syna lub innej bliskiej osoby), a nade wszystko rezultatem kuszenia i knowan szatana. Pod wptywem antropologii romantycz-
nej, zwiaszcza w wydaniu E.T.A Hoffmanna (Diable eliksiry, 1815; liczne opowiesci fantastyczne), zto ma swe zrédio w dwoistosci natury ludz-
kiej, prowadzi do rozdwojenia osobowosci, wytworzenia psychicznego sobowtdra; cziowiek uswiadamia sobie ogrom swej zbrodniczosci i cier-
pi meki sumienia. Klasycznym, poznym odwzorowaniem takiej postawy jest Dziwna historia doktora Jekylla i pana Hyde'a (1886) Roberta L.
Stevensona. Wiasnie w tym kierunku szedf rozwéj powiesci gotyckiej - w Niemczech m.in. u Hansa H. Ewersa, w Anglii u Dickensa, Bronte,
Edwarda Bulwer Lyttona (Zanoni, 1842; Dom Upioréw, 1859) i Williama H. Ainswortha (Jakub Sheppard, 1852); ci ostatni korzystali szeroko z
okultyzmu, kabaty i réznych odmian wiedzy ezoteryczne,
W Polsce gotycyzm odegrat role drugorzedna, Wymieni¢ tu nalezy miodziericze proby prozatorskie Zygmunta Krasinskiego (Grob
rodziny Reichstalow, 1828; Wiadystaw Herman i dwér jego, 1830; Agaj-Han, 1834), powiesci Anny Mostowskiej, biemie nasladujacej zachod-
nie wzory (Matylda i Danito, 1806; Moje rozrywki, 1806; Zamek Koniecpolskich, 1806). Najbardziej wartoéciowe, jak sie zdaje, sq wyrazne $la-
dy gotycyzmu w dumach historycznych Niemcewicza, romantycznej tworczosci balladowej (takze Mickiewicza), powiesci poetyckiej i dramacie
(np. Goszezynskiego i Stowackiego). W potowie XIX w. koriczy sie definitywnie historia powiesci gotyckiej, ale jej elementy na trwate zachowa-
ty sie w literaturze populamej. "Nowoczesne" rozwigzania tego typu pisarstwa, zwanego juz hofrorem, przynosi niezwykle inspirujaca twor-
czos¢ Edgara A Poe.
Zrédto: Stownik literatury popularnej, red. Tadeusz Zabski, Wroctaw 2006, s. 459-460.

Na temat literatury gotyckiej zobacz réwniez;

1. Hasto GOTYCYZM [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Ossolineum 1991, s. 323-326.

2. Hasto GOTYCYZM [w:] Stownik literatury polskiego o$wiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Ossolineum 1991, s. 158-163.

3. Hasto GOTHIC NOVEL [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2008, s. 280-282.
4. Hasto POWIESC GOTYCKA [w:] Stownik gatunkow literackich, red. M. Bernacki, M. Pawlus, Bielsko Biata 1999, s. 334-336.

HORROR

Pojecie uzywane w stosunku do literatury, filmu, komiksu, gier fabularych. Do jego rozpowszechnienia w odniesieniu do |iteratury
(obok "fantastyki grozy') przyczynili sig zapewne, na polskim gruncie, w duzej mierze wydawcy (serie Horror, liczace po kilkadziesiat toméw,
publikowaty m.in. wydawnictwa Amber, Rebis | Phantom Press International). Ponadto do polskiego odbiorcy ten sam tekst dociera niekiedy
rownoczesnie w postaci ksiazkowej i filmowej. Badacze zajmujacy sie ta odmiang tekstow podkreslajg trudnosci zdefiniowania horroru, ponie-
waz termin ten odnosi sig zaréwno do zjawisk literackich, jak i flmowych, a jesli wezmiemy pod uwage, Ze jest to rowniez pewien sposéb
przedstawiania i opisywania rzeczywistosci, w obreb znaczeniowy pojecia zostanie wiaczona sztuka w ogale. Najkrocej - horrorami nazywa sie
najprzerozniejsze teksty kultury, ktérych zadaniem jest ewokacja grozy. Zrodia wspoiczesnego horroru tkwig w preromantycznej *powiesci
gotyckiej, romantycznej powiesci frenetycznej i niesamowitej wiktoriariskiej ghost story (opowiesci o duchach), tworczosci markiza de Sade'a
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Baudelaire'a i Lautreamonta, w niektorych nurtach literackich przetomu stuleci, majacych kontynuacje w pismiennictwie XX-wiecznym, a takze
w odwiecznych lgkach czlowieka, ktore w horrorze wiasnie znajduja swoj wyraz wizualny. Bezposrednimi poprzednikami wspéiczesnego hor-
roru byly opowiadania niesamowite publikowane w latach 30. i 40. w amerykariskich tanich czasopismach specjalizujacych sie w tematyce
fantastycznej. Do wspdiczesnego horroru daja sig rowniez odnies¢ ustalenia Blanki Konopki (piszacej o XIX-wiecznej powiesci grozy), wediug
ktorych ta odmiana fantastyki uznata za swoj teren to, co jest zwiazane z demonologig | magia, tzn. z dziataniem bezosobowych i nadnatural-
nych sit, oraz z parapsychologia. Sposrad czynnikow wywotujacych ciag przerazajacych wydarzen najczesciej we wspolczesnym horrorze wy-
stepuja: postac, przedmiot i miejsce.

Zrodto: Stownik literatury popularnej, red. Tadeusz Zabski, Wroctaw 2006, s, 222-227.
Na temat horroru zobacz réwniez:
Hasto HORROR [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2008, 295-298.

Informacje na temat literatury i kultury grozy mozna odnalez¢é réwniez w serii
Literatura i kultura popularna, pod redakcja Tadeusza Zabskiego (tomy IV—XI, Wroctaw 1994-2002)

Krystyna Walc, Postac wampira we wspdfczesnym horrorze, tom V, s. 133-149.

Anna Gemra, Horror - zarys problematyki, tom VIII, s. 105-124.

Krystyna Walc, Horror - wydania w jezyku polskim. Bibliografia, tom VI, s. 125-146.

Elzbieta Lubczynska, Satanistyczny horror Williama Petera Blatty ego, tom VIII, s. 147-187.

Daniel Misterek, Tysigc twarzy wampira, Tom VIII, s. 188-201.

Anna Gemra, Wyobraznia na manowcach: opowiesci niesamowite, Tom IX, s. 153-168.

Katarzyna Kaczor, Wampir Regis - najlepszy przyjaciel Geralta. Metamorfozy wampira, tom X, s. 91-100.
Anita Has-Tokarz, Horror wedfug Stephena Kinga i Grahama Mastertona. Studium o poetyce wspéiczesnej po-
wiesci grozy, Tom X, s. 127-144,

9.  Malgorzata Piotrowska, Swiat dziecka w horrorze Stephena Kinga, tom X, s. 145-172,

10.  Anna Gemra, Postaci horroru: Odmieniec i Monstrum, tom X1, s. 61-85.
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Aleksandra Tarczynska

,Horror a estetyka gotyckoSci”

llekroé méwimy o horrorze, traktujemy go jako odrebne i oryginalne zjawisko wspoétczesnej literatury
popularnej. Ale myslenie o horrorze, poréwnywanie horroréw, opowiadanie sobie o nich wczes$niej
czy pozniej doprowadzi nas do porownan z jego babka - powiescia gotycka.
Czym jest wiec gotyckos$¢é rozumiana jako kategoria estetyczna XVIII- i XIX-wiecznych
powiesci grozy i jakie sg jej zwigzki ze wspoétczesnym horrorem?

Wszystko zaczelo sie... no wtasnie, kiedy? W ktérym momencie historii kultury rozpoczeta sie fascynacja tym, co mrocz-
ne, tajemnicze i nienazwane? Wszak archetypy grozy wyrastajg juz z czaséw plemiennych, kiedy to tylko zakaz i strach mogty
utrzymaé w ryzach dzikg spoteczno$¢. Ale badacze literatury grozy kaza nam spoglada¢ na wiek XVIII. Wiek oSwiecenia. Wiek
rozumu. Wiek odwrotu od przesaddw i zabobondw. Wiek odkry¢ przyrodniczych i gwattownego skoku cywilizacyjnego. Wiek filo-
zofii kartezjanskiej, racjonalizmu gtoszacego, ze prawdziwe poznanie mozliwe jest wytacznie na drodze analizy rozumowej. Wiek,
w ktorym, wydawac by sie mogto, nie ma miejsca na to, co tajemnicze, duchowe, niemozliwe do ogarniecia dostepnymi zmysta-
mi. A jednak ten wiek, jak zaden inny, sprzyjat narodzinom fascynaciji poetyka okropienstw i grozy.

Wydaije sie, ze ludzie takneli chwili wytchnienia... tak jak uczen podczas nudnej lekcji mysli
wylacznie o zabawie w parku. Kobiety rozczytywaty sie w powiesciach sentymentalnych, szukajac
wzruszen serc a nie rozumu. Coraz cze$ciej bohaterki tych ksigzek musiaty stawi¢ czota opryszkom
lub totrom. Nierzadko przebywaty w odludnej okolicy, czasem byty to jakies dos¢ egzotyczne, oriental-
ne krajobrazy. Estetyka powie$ci sentymentalnych powoli ewoluowata w strong opisdw niepozbawio-
nych elementoéw pdzniej okreslanych jako gotyckie - ruin, cmentarzysk, starych lasoéw, zapomnianych
klgtw.

W jakiej cze$ci fascynacje Horacego Walpole'a braly sie z jego oryginalno$ci, a w jakiej z
szerzacej sie wokdt mody - nie jest to miejsce na tego typu rozstrzygniecia. Faktem jest, ze jego
upodobanie do $redniowiecznych i krwawych historii zaowocowato swoistym dziwactwem. Pobudowat
sobie wystylizowane zamczysko w ktorym zamieszkat... i napisat ksigzke objetoscig bardziej przypominajaca nowele niz po-
wies¢ - "Zamczysko w Otranto". Ten tytut nie tylko uksztattowat po raz pierwszy zasady nowej estetyki, ale i wyznaczyt nigdy nie-
doscigniony wzorzec powiesci gotyckiej. (Nota bene gatunek ten nazwe swa zawdzigcza podtytutowi, jaki Wallpole nadat swemu
dzietu - "opowie$¢ gotycka"). Jakim cudem powies¢ gotycka mogta narodzi¢ sie wtasnie w wieku oSwiecenia? CzyZz pojawienie
sie w jej strukturze duchdw i niewytlumaczonych zjawisk nie burzyto racjonalnego porzadku $wiata? Otoz nie, bo powie$¢ gotyc-

ka w szczesliwym finale przywracata "naturalny”, dotychczasowy fad; tad w ktérym stare kla-
twy na powrot stawaly sie tylko bajaniem babuni, a pokonane duchy odchodzity w niebyt.

To, co rzeczywiscie dzi$ interesuje, to faktyczne zwigzki powiesci gotyckiej, a raczej ukonsty-
tuowanej w XVIIl wieku estetyki gotycko$ci ze wspotczesnym horrorem. Czy mozna méwi¢ o
jakiejkolwiek relacji? A jezeli tak - to jakiej? Uporzadkujmy zasady rzadzace powiescig gotyc-
kg, wsadzmy gotycko$¢ w sztywne ryzy. Oto, co musi zawieraC powie$¢ pretendujgca do
miana gotyckiej: - element irracjonalny (np. ducha, upiora, widmo) - kigtwe - gotyckiego fo-
tra - teren odosobnienia lub co najmniej egzotyczny i daleki od codzienno$ci - dreczone
dziewice - specyficzne "zewnatrz" (klasztor, stary cmentarz, ruiny zamkéw, groby) oraz dzi-
koS¢ natury (wyjace wilki, nieprzebyty las, bezksiezycowa noc) - specyficzne
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Dlaczego? Bo to, co przerazato w powiesci gotyckiej przeraza i dzis? Banalne to, ale prawdziwe. Zmienity sie tylko rekwizyty, ze-
wnetrzne otoczki gotyckich motywdw. Ale transformacja pozostaje wytacznie transformacia, jest wiec horror nie czym$ nowym w
kulturze, lecz ewolucyjnym nastepstwem powiesSci gotyckiej i fascynacji estetykq okropienstw w ogdle.

Wezmy na warsztat choéby 6w element irracjonalny - tak wyraznie obecny w warstwie fabularnej powiesci gotyckich. Nie
moze pod zadnym pozorem znikng¢ z warstwy kompozycyjnej zadnego horroru, bo, okazuje sie, jest podstawowym wyznaczni-
kiem gatunku. Bez tego, co irracjonalne, a wiec bez porzadnego ducha, wampirzego krwiopijcy, kudtatego wilkotaka, rozktadaja-
cego sie zombie czy chocéby... zywego ludzkiego palca wystajacego z kratki umywalki zaden tekst literacki nie bedzie horrorem.
Nawet misternie skonstruowany i wzbudzajacy strach w czytelniku nazwiemy co najwyzej thrillerem. Nigdy horrorem.

W warstwie dostownej, jako rzucone przed laty przeklenstwo cigzace na bohaterze, klatwa wydaje sie by¢ rzadkim oka-

zem w literackim horrorze. Ale w warstwie symbolicznej klgtwa jest niczym innym jak fatum,
nieuchronnym i zaplanowanym losem, tym, co kaze naszemu bohaterowi wej$¢ doktadnie tam,
gdzie my nigdy bysmy nie poszli. Innymi stowy, transpozycja kigtwy do horroru prezentuje sie w
nieracjonalnym, pozbawionym instynktu samozachowawczego dziataniu bohatera - nieuchron-
nie zdgzajacego na spotkanie z tym, co irracjonalne.

Gotyckiego totra nie trzeba mocno transformowac przy przenosinach do warstwy fa-
bularnej wspétczesnego horroru. Bedzie nim bohater zly, ten, przez ktérego na pozostatych
(transpozycje dreczonych dziewic) spadaja cierpienia niezawinione, czesto tez bohater wywo-
lujacy (bardziej lub mniej $wiadomie) pojawienie sie Zta (ducha, wilkotaka, wampira) w $wiecie
powiesciowym. Nierzadko we wspotczesnych horrorach figura gotyckiego totra wystepuje jed-

noczes$nie w charakterze elementu irracjonalnego (zty bohater to tez Potwor - duch, upiér itp. - sam w sobie).

Istniejg tez wyrazne zwigzki horroru z gotycka przestrzenig - terenem od-
osobnienia, specyficznym "zewnatrz" i labiryntowym "wewnatrz". Trudno wyobrazi¢
sobie horror rozgrywajacy sie na srodku ukwieconej faki... nieprawdaz? | nawet tak
oryginalne powiesci, jak te Stephena Kinga, ktory umieszcza akcje wigkszosci hor-
rorbw w matomiasteczkowym pejzazu, nie sg tutaj odstepstwem od normy. Takie
miasteczka jak Salem, Derry czy Castle Rock sg tak naprawde swoistymi wyspami
odcietymi od Swiata, zamknigtymi enklawami matomiasteczkowej mentalnosci ro-
dzacej chore relacje i sprzyjajacej powstawaniu dewiacji. W horrorach wcigz po-
trzebne sq tez dostowne lub symboliczne gotyckie labirynty i btadzacy po nich bohaterowie. Labiryntem wspotczesnym moze byé
stara wielopietrowa kamienica, podziemne rury kanalizacyjne, zmieniajacy swe rozmiary opuszczony dom... lub, po prostu, labi-
rynt niedostowny, labirynt w ktérym po uszy pograzeni s bohaterowie szukajacy rozwigzania, metod walki z tym, co zburzyto cat-
kowicie ich dotychczasowy porzadek Swiata. W horrorach nadal dobrze sie majq takie rekwizyty grozy jak noc petna widziadet,
cmentarz ze $wiezo wykopanymi grobami, las pefen tajemniczych dzwigkdw, nieokietznane i dzikie zwierzeta itp.

Wydaje sie, ze jedynym nieprzystajacym do estetyki gotyckosci jest finat horroru. Jak juz wspominatam, w powiesciach
gotyckich porzadek $wiata zburzony pojawieniem si¢ np. ducha (czyli elementu irracjonalnego) staraniem bohateréw przywroco-
ny jest pézniej swoim racjonalnym ryzom. W horrorze nie ma "happy-endu". To, co osaczy jego bohateréw, wciagnie w irracjonal-
ny wir wydarzen, tak naprawde nigdy ich nie opusci. Nie moze by¢ powrotu do sielankowego "przed"; dobry horror, nawet jesli nie
koriczy sie apokalipsg, musi trzymac swoje koSciste szpony na szyi czytelnika i zaciska¢ je, zaciskaé, zaciskaé... nawet, gdy za-
mkniemy ksigzke i zapalimy Swiatto. Inaczej czym roznitby sie od, trzeba to przyznaé¢, dos¢ naiwnych w warstwie fabularnej i nie-
przystosowanych dla wspotczesnego, postmodernistycznego odbiorcy powiesci gotyckich?

Zrédto: http://horror.com.pl/publicystyka/art.php?id=21
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Zapraszamy do oglgdania wystawy

OD LITERATURY GOTYCKIEJ
DO HORRORU

Wystawa prezentuje historie i wspotczesnosé literatury grozy, geneze
i rozwdj gatunku, oraz jego przemiany.
Ekspozycja zostata przygotowana gtéwnie w oparciu o zbiory
Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej
im. Marszatka Jézefa Pitsudskiego w £odzi oraz
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej
i Teatralnej im Leona Schillera w Lodzi.

Wystawa pozwala zapoznac sie z dorobkiem tworcow polskich i Swia-
towych zwigzanych z nurtem literatury grozy, mozna obejrzeé rowniez
wybor komiksow i literatury dzieciecej
z tegoz nurtu. Interesujqcy fragment ekspozycji
stanowig
filmy grozy i horrory.

A A VAV AW LWL WA WAVATA AT AV L WL WL WL WL W
Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna
im. Marszatka J6zefa Pitsudskiego w Lodzi

sktada serdeczne podzigkowania

\s

, Bibliotece \“

Paiistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej — Nyo

im. Leona Schillera w Lodzi \r
za udostepnienie kilkunastu eksponatow

\r

\or

dotyczqcych polskiego kina grozy
prezentowanych na wystawie

(L C

Vo N N Nor N Vo N Mo Vo Mo Nor Vo Noe Aor Nor \or




KA 1y
A 1
.}‘n 275

\"-*““’““‘1;
e
Srgpa vt

o

fn. Murszalku
) 1'.-rum«..-_gu*é

w todzh
&, a
% 2

Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna
im. Marszatka Jézefa Pilsudskiego w £odzi

www.wimbp.lodz.pl
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w dziale Wydawnictwa wiasne

| Prowadzenie spotkania — Stanislaw Nyczaj (poeta, krytyk, wydawca, prezes'
| Oddziatu Kieleckiego Zwiazku Literatéw Polskich)

27 stycznia 2009 r. o godz. 13%
na prelekcje

Dariusza Marka Srzednickiego

NIEZNANE ZBRODNIE RADZIECKIE
WE WSCHODNIEJ CZESCI POLSKI
W LATACH 1939-1943

Prelekcja polaczona begdzie z omdwieniem realizacji czterec
filméw dokumentalnych (w rezyserii D. M. Srzednickiego) dotyczacyc
nieznanych zbrodni sowieckich w Polsce. Przedstawione zostana ukrywa
ne, przez wiele lat zbrodnie wojenne dokonane przez reprezentantow i
réznych formacji pafistwa sowieckiego: Armii Czerwonej, partyzantki ]
radzieckiej, NKWD oraz tzw. paramilitarnych oddzialéw, uformowanych |
przed wkroczeniem Armii Czerwonej do Polski 17 wrzesnia 1939 roku
1 ztozonych z obywateli narodowosci niepolskiej.

12 lutego 2009 r. o godz. 17%°
na spotkanie autorskie z poetkg
Iwong Zielinska-Zamora,
zwigzang z klubem literackim ,,Zar” dziatajacym przy Mazowieckim Okregu

Polskiego Zwiazku Niewidomych,
czlonek t6dzkiej Grupy Literackiej ,, CENTAURO”

17 lutego 2009 r. o godz. 13%
na spotkanie
z Joanng Siedlecka
1 promocje¢ Jej najnowszej ksigzki

Bezpieka
wobec
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(Wydawnictwo Prészynski i S-ka, 2008)




